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A realizacdo de um evento da magnitude do Festival Universitario de Teatro de Blumenau parece um
momento ideal para que nos ponhamos a refletir sobre o ator, ndo um ator abstrato e ideal, mas sim um
sujeito concreto inserido em um contexto cultural especifico. No caso deste texto me referirei a atores
situados em contextos culturais regionais.

Este trabalho sobre a identidade do ator, que vem sendo desenvolvido desde 1997, representa parte das
reflexdes elaboradas no decorrer de uma pesquisa na qual o objetivo principal foi entender como se
estruturam os processos de producao teatral nestes contextos.

O passo inicial deste processo esteve relacionado aos procedimentos de producdo dos grupos teatrais de
Santa Catarina. Posteriormente, no marco do projeto Teatro no contexto da cultura regional enquanto
pratica de construcdo de identidade: O Sistema Teatral Catarinense foram constituidos referenciais teéricos
a serem aplicados ao contexto regional a partir do mapeamento dos modelos teatrais em funcionamento no
contexto do Estado de Santa Catarina.

O atual projeto de pesquisa dirige sua atencéo ao estudo dos processos de formacédo do ator neste contexto
regional e ao papel dos atores na conformacao dos modelos teatrais que operam no Estado de Santa
Catarina. Este projeto busca uma articulacdo com a pesquisa Estudos sobre o teatro cémico e popular no
Brasil desenvolvida na UNI-RIO sob coordenacéo da Profa.Dra. Betti Rabetti

Uma das linhas de trabalho focaliza possiveis relacdes entre as matrizes da cultura popular e os modelos
teatrais que influenciam a construcao de idéias sobre o ator em Santa Catarina. Outro aspecto abordado foi
a estruturacdo de procedimentos de formacdo e treinamento dos atores no ambito das instituicbes de
ensino.

Quando me refiro a cultura regional estou pensando em um circuito cultural marginal, subalterno, deslocado
do lugar da hegemonia no ambito teatral, para ser mais preciso nao estou pensando subalterno apenas em
relacdo as cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro, mas sim a alguns lugares de hegemonia que estédo
instalados no ambito de S&o Paulo e Rio. Isto € alguns tipos de producao, algumas formas e modelos de
trabalho com a material do teatro. Seria inocente pensar que existe uma hegemonia e subalternidade
definida apenas pelo limite da geografia, como se tudo que néo estivesse dentro do eixo metropolitano Rio-
S&o Paulo fosse periferia.

A subalternidade estd compreendida aqui como exclusdo, outreidade frente a determinados padrées de
hegemonia, isto significa que esta subalternidade também se encontra em plena S&o Paulo, porque ela ndo
esta dada pelo sitio no qual reside se ndo pelas relagdes com aqueles modelos que exercem desde a
hegemonia a exclusdo. Quero dizer que o ator em Santa Catarina esta tdo marginalizado quanto aqueles
atores de Sdo Paulo ou Rio de Janeiro que tém formas de organizacéo grupais que os mantém alijados do
eixo de producédo dominante destas cidades.

Esta especificidade ndo nasce de um sentimento de confronto com as referéncias hegeménicas, mas sim
de uma preocupacdo em construir um pensamento que possibilite uma melhor compreensdo dos
fenbmenos teatrais que se encontram deslocados dos sistemas do eixo do mercado capitalista central do
pais. Légico que quando se diz isso se pensa invariavelmente na realidade de alguns circulos de
profissionais situados nas cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Mesmo assim as reflexdes que fago
neste texto ndo reconhecem as fronteiras geograficas como Unicos limites entre hegemonias e
subalternidades, entre centro e periferia. Modelos e praticas culturais falam mais das relacées de poder que
os referentes geograficos.

O estudo dos modelos teatrais que operam no contexto catarinense permitiu a conformacdo de um
panorama detalhado do sistema teatral do Estado. A partir deste estudo se abriu a possibilidade de
abordagem de um estudo especifico referente ao ator.

O reconhecimento da condicdo de periferia favorece uma abordagem do estudo do ator com uma
abrangéncia ampla que extrapola o contexto estadua |I. A delimitagdo dos procedimentos relativos a



formacao do ator e a reflexao sobre os modelos que orientam esta formacao, neste contexto anteriormente
delimitado, prop6e um aprofundamento do estudo do teatro catarinense, bem como propiciou a abertura de
uma amplo espaco de pesquisa no que se refere as relacdes com a teatralidade popular.

Uma das vertentes do presente projeto € a sondagem das matrizes da teatralidade popular no contexto
catarinense, especificamente no que diz respeito ao ator. Neste terreno 0 que se busca estudar sdo os
referenciais populares, desde o circo teatro catarinense que ainda existe em Santa Catarina, bem como as
possiveis relagbes com as manifestacbes parateatriais populares como o Boi de Mam&o. Em Santa
Catarina ainda resistem formas teatrais como a do circo-teatro, com palhacos representando melodramas,
isso é um indicativo que permite dizer que persiste uma complexa rede de atores relacionados a modelos
da cultura popular, desde manifestacdées do folguedo e da festa popular em funcionamento, ndo apenas
aquelas relacionadas com a institucionalizagdo operada pelas prefeituras. E esta complementariedade entre
os referenciais do culto e do popular/televisivo funciona como elemento fundamental para definir padrées de
identidade.

Em Floriandpolis existe o curso superior de teatro da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC),
e também escolas privadas pequenas que operam com o modelo do ator televisivo, e certamente estas
escolas alternativas se estruturam como opostos a matriz que é a UDESC. De fato, estes estudios séo
potencialmente comerciais, digo potencialmente porque o circuito profissional em SC ainda n&do tem base
material para sustentar carreiras profissionais apoiadas em teledramaturgia ou publicidade. Cabe destacar
de que no imaginario brasileiro o Sul é nossa Europa na hora de produzir comerciais ou filmes aqui é
comum os produtores trazerem atores de S&o Paulo. Assim, apesar de ndo haver base para manter esse

padrao comercial, existem escolas que trabalham com esse padrao estético/técnico na formacéo de artistas.

Uma pergunta pertinente sobre este aspecto é se ha alguma relacdo entre estas vertentes e as
modalidades de teatro que se ensina nas escolas e que ocupam lugares na midia. De fato ha uma grande
distancia entre as modalidades parateatrais de carater regional e as instituicbes formadoras. Escassos sao
as abordagens que buscam dar conta deste objeto, tal como é o caso das pesquisas desenvolvidas pelo
professor Valmor Beltrame.

Estudar as tendéncias determinantes na arte do ator no contexto da cultura regional aparece como uma
tarefa fundamental na pesquisa teatral pois constitui um eixo que define as faces do teatro regional. E a
partir da formacdo do ator que se articulam o0s processos de construcdo da vida teatral, portanto,
compreender os procedimentos desta formacdo e sua historia nos permite abordar a totalidade do
fenébmeno do teatro.

Por entender que a cultura contemporanea se constréi por intermédio de hibrida¢c8es, que segundo Garcia
Canglini se explicam através de trés processos, a saber, a quebra e mescla das cole¢des que organizavam
os sistemas culturais, a desterritorializacdo dos processos simbdlicos e a expansdo dos géneros impuros
(Canglini, 1989; 264), podemos considerar que a hibridacdo fusiona referentes diversos sem significar
necessariamente uma simples mixagem, mas, principalmente uma reinvencdo dos referentes. Partindo
desta conceituacdo podemos afirmar que as praticas culturais antropofagicas propiciam a estruturacao de
discursos artisticos que, sem deixar de guardar relagbes com suas influéncias de origem, encontram
significacdes como decorréncia dos processos de "degluticdo", consequentemente, estudar como sé&o
articulados os discursos teatrais préprios dos sistemas periféricos da cultura teatral sera analisar o
funcionamento de uma intricada rede de relacdes intertextuais.

Ha dois eixos que interferem de forma decisiva na conformacao do quadro de idéias que predominam no
contexto teatral regional: o naturalismo televisivo, que sempre anda acompanhado do atraente convite ao
mundo da fama; e o teatro de matriz culta, modelo no qual se apoiam projetos que se pretendem artisticos e
experimentais.

Estes dois eixos aparecem como 0s opostos "popular” e "culto" que concentram a atencdo daqueles que
fazem teatro no contexto cultural regional.

Esta claro que esta oposi¢cdo ndo oferece respostas definitivas para a compreensao da complexidade dos
fenbmenos de identidade do ator, mas nos auxilia a entender como se estruturam 0S processos que
hibridacao que dao formas aos discursos teatrais.

Os eventos teatrais (festivais e oficinas breves) propiciam o encontro entre estes dois modelos pois
cumprem a funcéo primordial de formacdo informal em zonas que carecem de escolas de teatro. Esta



classe de cursos/oficinas tém a caracteristica de reunir todos os iniciantes das cidades que pretendem fazer
teatro e oferecer informacédo. Via de regra, sdo informacfes concentradas e sintéticas que por carecerem de
tempo de maturacdo ndo sedimentam um conhecimento sélido dos temas abordados, se ndo uma série de
fragmentos que bem podem ser muito provocativos para um ulterior desenvolvimento, ou simplesmente
resultar em uma espécie de conhecimento instantineo que tem a virtude de parecer suficiente.

Por isso, o interesse desta pesquisa esta centrado no estudo das questdes do ator desde um olhar
periférico, isto €, desde a periferia do sistema teatral dominante. Busco desde as diferentes vertentes do
projeto integrado,compreender o ator e suas relacdes com o contexto cultural regional.

Compreendo que no atual estagio do desenvolvimento dos meios de comunicacdo as praticas teatrais
aparecem como um referente cultural defasado dos circuitos hegeménicos da producgéo cultural. No entanto,
0 que se observa é que a arte teatral ndo sucumbe as enormes dificuldades e sobrevive, continuando a
exercer atracao sobre jovens que buscam esta manifestacéo artistica como canal de expresséo.

Existe uma enorme lacuna no que se refere ao conhecimento das praticas teatrais e suas repercussdes no
contexto sociocultural periférico no qual estamos inseridos. Conhecer as especificidades das praticas
teatrais que se realizam nestes contextos e quais sdo seus vinculos com a hegemonia é fundamental para
criar uma base de reflexdo sobre a complexidade dos processos criativos/produtivos teatrais e poder gerar
conhecimento que contribua com o movimento teatral do contexto estudado.

Como o estudo da arte do ator e de processos relativos a sua formacao é fundamental para a compreenséao
dos sistemas teatrais, considerando o ator como elemento fundamental do fazer teatral podemos dizer que
seu estudo proposto constitui um movimento no sentido de discutir o teatro regional.

Estudar o ator neste contexto significa uma importante contribuicdo aos préprios realizadores teatrais do
Estado e também permitira o aprofundamento do estudo das relagfes entre o fazer teatral e os processos
de identidade cultural. Significara também uma contribuicdo a escritura de uma histoéria do teatro brasileiro
gue se oriente desde outros pontos de partida que ndo o textocentrismo que tem marcado os modelos
historiograficos hegeménicos.

A compreensdo deste fendbmeno, aparentemente contraditério, € fundamental para orientar as praticas
artisticas e pedagodgicas relacionadas com o teatral, especialmente, naqueles circuitos culturais que ndo
estdo dominados pelas regras do mercado profissional.

Ampliar o olhar sobre a questdo do ator desde uma perspectiva periférica, € uma atitude que se desloca do
centro nos permitira abordar também o lugar do ator nos géneros de segunda ordem. Assim, a pesquisa
ndo sera apenas um estudo do contexto catarinense, mas supde a abertura de espagos para um trabalho
gue devera se estender em direcéo ao ator periférico.

Como o sistema teatral de Santa Catarina se encontra deslocado dos eixos metropolitanos do Brasil é
importante criar instrumentos de reconhecimento dos processos criativos realizados nestas condi¢cdes de
marginalidade que s@o consequiéncia desta distancia.

N&o se pode deixar de pensar que o ator que se forma e trabalha em Santa Catarina vive espremido, ou
talvez, esticado entre dois elementos de tenséo, entre dois padrdes que aparecem hegemdnicos. Um deles
seria o0 do teatro culto, eurocentrista e de qualidade estética e o outro padrdo, localizado no outro extremo
seria 0 modelo da fama, do sucesso, este e o lugar do éxito pessoal e comercial televisivo. Estes dois polos
funcionam como as referéncias mais consistentes neste contexto.

E obvio que esta polaridade € insuficiente para explicar processos mais complexos que se manifestam no
teatro catarinense, mas isto circula como padréo de formacdo. Boa parte do discurso de quem faz teatro
como ator ou diretor observa esta polaridade. Isto constitui um componente fundamental do imaginario onde
'o teatro de pesquisa se oporia ao teatro que vem da televisdo, ou seja o teatro local que tenta fazer cultura
se confrontaria com produto comercial televisivo'. Ou apareceria uma confrontacdo entre um teatro que se
justifica socialmente porque produz dinheiro e aquele outro que ndo tem uma justifica social forte pois nédo
gera beneficios financeiros.

Podemos observar a percepcdo deste fendbmeno quando aparece no discurso dos grupos catarinenses a
expressédo "ator global" como sinbnimo de ator inconsistente, oportunista, comercial, portanto, imoral.



Este fenbmeno ndo se manifesta apenas no olhar dos grupos de teatro. A diferenca entre o teatro local e o
"de fora" é particularmente identificada pelo publico. Muitos dos grupos ja tiveram a experiéncia de ao
apresentar um espetaculo receber na bilheteria consultas de pessoas querendo saber se o espetaculo era
da cidade ou ndo para poder tomar a decisdo de comprar a entrada.

Ator periférico

Utilizo o termo ‘'ator periférico’ em lugar de 'marginal’, pois este segundo termo esta muito relacionado com a
idéia de outsider de deriva, de sujeito lancado fora do sistema, e periférico ndo, pois remete a idéia de
alguém que estd em uma zona de exclusao do sistema, mas girando ao redor das gravitacdes do centro, ele
esta ali poderia entrar na zona central e voltar a sair, periférico também como um lugar de conflito. A
periferia € mais do que nunca nas cidades brasileiras um lugar de conflito. Trabalhar sobre este conceito de
ator periférico € interessante porque permite conceitualizar melhor que tipo de ator nds podemos identificar
no nosso contexto cultural e aprofundar nossas reflexdes sobre que tipo de ator queremos formar, como
pode ser formado este ator, para que este ator serve, e como ele operara no nosso sistema cultural.

A expressdo "ator periférico" sugere um lugar de oposi¢cdo ao que poderiamos considerar uma situagao
estabelecida regida pelos padrdes dominantes do mercado de trabalho. No entanto, se focalizarmos a
propria tradicao do ator, o percurso historico da arte da interpretagdo veremos que esta condi¢ao periférica
pode ser considerada como uma constante majoritaria.

O ator tem uma fungéo social que implica uma pratica criativa que se articula como outsider por sua propria
episteme, isto é, a sua tarefa de duplicacédo, do desdobramento. Apenas a logica da mercadoria do sistema
permite que a figura do ator possa ocupar um lugar que se desloca do periférico para ocupar um sitio mais
central. A espetacularizagdo da sociedade (Debord) oferece condi¢cdes para que a tarefa dos atores seja
considerada uma pratica social de prestigio, mas isso desde um ponto de vista de uma sociedade que se
multiplica em imagens que estdo esvaziadas de valores. Assim, seria correto afirmar que a revalorizacéo da
profissdo de ator se da no marco de um processo de reificacdo. A mercadoria ator vale mais pelo que
representaria no pantedo do prestigio da fama que por sua presenca como elemento questionador da
cultura. Seu lugar é entdo o mesmo em um spot publicitario que em uma telenovela ou peca de teatro.

O ator integrado a algo que poderiamos chamar eixo do sistema é uma pessoa famosa. Essa é sua
caracteristica principal, suas aptiddes técnicas, sua obra tem um lugar menos importante nesta escala de
valorizacdo que privilegia a prépria espetacularizacdo da profissao. Frente a isso ser marginal ou periférico
€ organizar a producdo artistica e um plano de formacdo e aprendizagem orientados por referentes
centrados no desenvolvimento da arte de interpretar e ndo nos mecanismos de fama que lhe estao
associados.

Nos contextos culturais regionais ndo ha lugares institucionalizados que permitam a consolidacdo deste
paradigma de ator. Isto obriga que neste contexto as praticas dos atores se organize mais pelo exercicio de
resisténcia que tem como fim bésico a sobrevivéncia do fazer teatro. E verdade que os referentes do
modelo dominante operam de forma permanente condicionando a idéia da possibilidade de ascenséo a este
patamar do ator famoso. Via de regra este mecanismo constréi processos de mitificacdo que impulsionam
os atores dos contextos regionais a migrarem para os grandes centros urbanos do pais. E evidente que esta
nao é a Unica forca que empurra os atores a buscar um lugar no teatro de Sao Paulo ou Rio de Janeiro, pois
nestas cidades se concentram a maiores possibilidades de profissionalizacdo no que se refere a viver
exclusivamente da interpretacéo.

O ator contemporéneo parece estar suspenso em um universo preenchido de referencias, mas com
caréncia de referenciais duradouros. As propostas do chamado Terceiro Teatro (Barba) vieram nos anos 80
oferecer uma alternativa a esta situacdo ao reinscrever no panorama teatral a idéia do método e do mestre
na construcdo de uma identidade para o ator. Foi justamente esse elemento das propostas de Eugenio
Barba que as fizeram ser tdo bem recebidas no contexto da América Latina. Estas idéias pareceram
oferecer ao teatro latino americano, especialmente ao teatro de grupo, um novo espaco social, uma
justificacéo que o recolocava em um lugar menos subalterno.

O subito prestigio de Barba no nosso continente muito teve a ver com esse novo olhar sobre o trabalho de
grupos teatrais e sua insisténcia em reivindicar as formas alternativas de organizacéo grupal como eixo de
intercAmbio de seu trabalho.



Ha ainda outro aspecto no conceito de periférico que importa nesta abordagem porque esta idéia é
extensiva tanto ao aspecto geografico, quanto a periferia como um lugar sociocultural de escolha do proprio
ator, mesmo que ele viva no centro. Periferia como lugar cultural adotado como atitude politica, ainda que
nao seja necessariamente um lugar que se pretenda permanentemente.

Ao pensar o ator periférico é necessario pensar o diretor na periferia. Uma das mais importantes conclusfes
€ que o diretor, nestes contextos, cumpre um papel que vai muito além do papel da pessoa que concebe a
cena, estes diretores que tém uma dindmica que faz com que ocupem um lugar social muito importante nas
suas respectivas cidades: ndo sdo apenas reconhecidos como diretores teatrais, mas também sé&o
percebidos como animadores culturais significativos. Via de regra cumprem a funcdo de animadores de
movimentos culturais que vdo muito além da atividade teatral. No rastro deste papel social e cultural do
diretor aparece em uma zona de trabalho que interfere no conceito de ator. Ha certamente uma distingédo
entre os atores e diretores. Este Ultimos - organizadores de projetos, sujeitos convocantes - fazem isso de
forma persistente em articulacdo com os atores que operam no fluxo aberto pelos diretores.

A diferenca do ator do campo hegemoénico que pode ocupar um espaco quase exclusivamente dedicado a
representacdo de caracteres e de personagens, o ator periférico estd chamado a ser um agente cultural de
outra ordem, porque é praticamente impossivel sobreviver exclusivamente como ator. Este ator se desliza
para o campo da pedagogia, e isso ndo se explica apenas pelas necessidades econdmicas, mas
principalmente porque descobre que a construcédo do seu lugar artistico implica em praticas de troca que se
articulam de forma mais direta na tarefa do ensino. A partir desta concluséo creio que é saudavel questionar
a existéncia de cursos de ator sob a forma de bacharelados nos contextos culturais regionais.

A pergunta que se imp0&e é o que significa um ator "especializado apenas" em atuar, formado nos moldes do
liceu, ou seja da escola tradicional de arte draméatica neste contexto onde sdo minimos os espacos para o
profissional da interpretacdo? Ao mesmo tempo nés temos uma pressao que vem dos dois modelos
bipolares mencionadas anteriormente. Existe uma demanda objetiva dos jovens que entram na universidade
por encontrar um curso especializado na formacgao de atores. Ao mesmo tempo ha um problema que diz
respeito ao papel do ator nesta cultura, existe o risco de formarmos atores para exportar, nao atores para
construir um sistema teatral no nosso lugar de residéncia. E ndo ha aqui um sentimento regionalista, o
teatro é caracteristicamente um fendmeno local, e isso faz com que seja necessario nos contextos culturais
regionais a consolidacao de profissionais que modifiquem, fortalecam o sistema teatral regional, & preciso
construir alternativas ao éxodo.

Refletir sobre esta questdo repercutird de forma direta na elaboracédo de modelos de formacédo do ator e na
historiografia do oficio do ator. Pretendo ampliar o campo de estudo dos fenémenos teatrais periféricos.
Neste sentido é importante ressaltar o potencial da pesquisa em relacdo ao intercambio de experiéncias
congéneres em outros estados brasileiros ou até mesmo em diferentes regides de paises vizinhos.

Como o conhecimento dos processos e procedimentos especificos do ator na cultura periférica, a discussao
dos modelos teatrais, o tratamento dos aspectos estéticos das realizacbes espetaculares no marco dos
contextos culturais regionais tem sido relegado a um segundo plano devido a que as adversidades
estruturais opacam quase sempre a reflexdo sobre as caracteristicas artisticas dos trabalhos dos grupos
para privilegiar, com justificativa, os embates pela melhoria das condi¢cdes de trabalho e difusédo dos
espetaculos.

No entanto, a reflexdo sobre o fazer artistico, se conduzida de forma consistente e questionadora, podera
interferir de modo mobilizador no conjunto das praticas teatrais neste contexto cultural. Consequentemente,
esta pesquisa representa um passo no sentido da realizacdo desta discussdo desde o ambito da

universidade, mas compreendendo que é fundamental que esta abordagem académica busque ter
repercusséo no contexto social rompendo assim com isolamento tdo préprio do campus universitario.
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